CONFERENCIA DE DONALD BLEND
(Director dela Escuela de Circo Carampa)

El circo, arte milenaria donde las haya, es, por naturaleza, un espectéculo de calle. En
las incontables referencias que se hace a estas artes en la antigliedad, € espectéculo
circense esta asociado al espectéculo juglaresco callgero, aln antes de que éste
existiera. No se puede decir que € circo es €l arte callgjero original, porque la danza, y
el teatro también, sin duda, tuvieron sus origines en la calle, pero si que ha mantenido
este caracter durante toda su historia

Buscé cobijo bajo las lonas de las carpas hace escasos 200 afios, pero durante los dos o
tres mil afos anteriores, mientras el teatro y la danza entraban en espacios mas formales,
el circo mantuvo su caracter como espectaculo al aire libre y, en concreto, como
espectéculo de calle con todos los mecanismos que ahora asociamos a mismo:
convocatoria de publico e, incluso, el pase de la gorra. Por ello, busco una definicién
que sea més amplia que & uso que se daala palabracirco hoy dia.

Esa definicion seria algo asi: Circo es una obra escénica basada en técnicas acrobaticas,
de equilibrio, de fuerza y de destreza, histéricamente acompariadas de |la doma de
animales. Estas habilidades se presentan de forma espectacular, y no deportiva, y en la
actualidad, como medio o lenguaje de expresion escénica.

Hablemos de cdmo se desarrollaba el arte de circo, en qué espacios, en qué momentos y
para qué personas, durante su larga historiaal aire libre.

En € circo chino (los troupes acrobaticos) se utilizaban todas las disciplinas circenses,
realizadas con aparatos de sencillo montgje, o totalmente auténomos. Muchas de las
habilidades malabares, como los Palos Chinos -el devil stick-, y el didbolo), nacieron
como parte del entrenamiento en € uso de las armas por los soldados chinos. En la
India, junto con ladoma de 0sos y serpientes, se desarrollaron los malabares con pelotas
junto con otras destrezas de equilibrio. En toda Asia, € contorsionismo formaba parte
de los espectécul os circenses, y de danza.

Los romanos también entrenaron a sus soldados con juegos malabares y de fuerza,
como la manipulacién de ruedas de carro, y las habilidades circenses formaron parte del
programa de los grandes espectécul os en |os coliseos.

En Europa, durante la llamada edad oscura, sélo el espectaculo callgero florecio como
arte escénica, y los espectacul os juglarescos fueron circenses en gran medida. En estos
tiempos, se formaliz0 su presencia en las grandes ferias comerciaes, como la
Bartholomew Fair de Inglaterra, asi como en las festividades |ocales.

En todos estos escenarios, € circo fue un espectaculo de calle, a veces en la plaza, a
veces fuera de las murallas, pero siempre popular y ligeramente marginado: Tolerado
pero no permitido.

Aparte de su vertiente popular, € circo siempre mantuvo un segundo circuito méas
exclusivo. Parala clase dta, los artistas circenses de renombre eran convocados para
los banquetes, las bodas y |as recepciones de invitados notabl es.



En Egipto, las malabaristas ya eran artistas contratados para actuar en bodas. ¢Cuales
habran sido sus origenes si para entonces, yatuvo un circuito formal establecido?

Fijémonos en lo que pasa en la actualidad. Se podria afirmar que €l renacer de la calle
COMO espacio escénico, y sin duda el del circo, empieza como parte del movimiento
hippy con los happening, la movida en los parques de San Francisco o los mercadillos
de Londres, que vieron nacer a una nueva generacion de artistas de calle del tipo
tradicional, losde corroy gorra, que luego se formalizé en actuaciones concertadas.

El Bread and Puppet Theater renové y politizd €l concepto de evento calgero, y esta
renovacion se caso con los pasacalles y desfiles tradicionales, que también comenzaron
un nuevo recorrido como medio de expresion.

Todas estas tendencias hoy se encuentran como parte de las fiestas, de la programacion
cultural, los eventos culturales y los festivales, asi como en otro tipo de eventos
publicitarios o publicos (Olimpiadas...) o simplemente como eventos en una plaza de
cualquier pueblo (los Blondini, €l Tiovivo aéreo...)

Asi pues, encontramos hoy en dia las artes circenses en espectacul os de calle, en circos
callgeros, en los festgos, en animaciones de calle de todo tipo, desde zancudos y
mal abaristas, hasta acrobatas y clowns. En este panorama se encuentran otro tipo de
propuestas, como los persongjes o la animacién de interaccion, donde los artistas de
circo también han encontrado su hueco.

De vez en cuando, en eventos como e Festival de Téarega o € de Valladolid,
encontramos grandes circos en la calle, o en espacios grandes a aire libre. Ultimamente
empiezan a surgir también macro propuestas para plazas grandes, Ilenas de gente, como
en los momentos mas callgjeros de Comediants; o los Tiovivo humanosy otras acciones
basadas en gruas y aparatos de envergadura; o los Crazy Englishman, con sus camiones
de bomberos y espectaculos de fuego, motos, y en muchos casos, nUmeros circenses
aéreos.

Encontramos compafiias y artistas con propuestas en todas estas areas. Bagalume, Al
Badulake, los Galindos, Desastrosus Circus, Rola Bola, Pez Rana, Kambayota y Circo
Vague en Madrid, Circ Cric, artistas individuales de renombre- Fura, Iris, Caroli...y
docenas de pequefias compafias. Pero no se puede decir que el proceso de creacion de
espectacul os circenses haya llegado a su punto de ebullicion ain.

El “cuando llegard@’ tiene més que ver con € mercado, laformacion y los apoyos a la
produccion, temas para abordar en otros encuentros.

Para quienes que desconocen e proceso de formacion en las artes circenses, presento
rapidamente el trabgjo que estamos haciendo en la Escuela de Circo Carampa. La
formacion en circo hoy dia se divide en tres segmentos relacionados, pero diferenciados
por sus objetivos. Existen escuelas de ocio, que ofrecen a nifios y jovenes la
oportunidad de disfrutar de la actividad circense como actividad de ocio, educativo e
incluso de intervencion social.

Pero se puede decir que la produccién depende en gran medida de las formas de los
espectacul os de calle que se demandan hoy dia, y los marcos donde se van arealizar. De



momento, hay una realidad socio cultural, e incide en los productos que llegan al
mercado que engendra.

El otro dia, en un municipio a 20 kilémetros de Madrid, la técnica de cultura me dijo:
“Ya sabes que esto es un pueblo, y aqui cuando dices circo, la gente espera un payaso
con la nariz roja...”. Otra manera de decir o mismo es: ‘Un gordo en tutl ganaria mas
en laCalle que Nureyev’.

¢Ha llegado € momento en que los espectéculos de circo pueden desentenderse de la
realidad de su publico? La calle sigue siendo un espacio popular, donde una de las
primeras reglas sigue siendo ‘el publico manda’. Se tiende a trabajar con un lenguaje
sencillo y acciones directas. Cuando juzgamos nuestros éxitos por |os aplausos y no por
otros criterios, como el impacto de la obraen e entorno o en el espectador, se hace mas
dificil e atrevimiento. Un espectaculo que requiere un esfuerzo de parte del publico
para entenderlo todavia tendria dificultades.

¢Qué se puede hacer para superar esto? La respuesta es sencilla, explorar nuevos
mundos. Hay que entender la libertad de la calle como un impulso hacia la innovacion.
De la misma manera que, a pesar de las limitaciones de la calle como escenario, el
espectaculo de juglar de toda la vida ha evolucionado de manera significativa en estos
altimos afios, las otras propuestas, 10s espectaculos itinerantes, basados en el espacio
urbano, comienzan a abrir su lenguaje.

Un factor atomar en cuenta en esta evolucion es €l uso del espacio urbano. La ciudad,
sus iméagenes naturales, tiene filo, angulos... y es de por si expresiva. Lo mismo podria
decirse de los espacios naturales. Se pueden hacer preguntas diferentes segun €l
enfoque estético de la intervencion: ¢En qué lugar de la ciudad se puede montar un
trapecio? Luego, ¢donde quedaria bien, interesante, sugerente, un trapecio? Y, por
ultimo, ¢donde ofrece o pide la ciudad su reflgjo circense?

¢Sera el circo como parte del entorno urbano, o e espacio urbano como marco para €l
circo? Cuando veo los escombros verticales del Windsor en Madrid, siento algo de circo
como parte del entorno, ganas de jugar con este hecho. La ciudad como escenario, o la
ciudad como escenografia: La hazana de Phillipe Petit en el WTC de Nueva York fue
visto por unos pocos madrugadores en las calles de Wall Street. Sin embargo, dicen que
fue ésta gesta la que hizo humanos estos edificios para los neoyorkinos, fue su King
Kong, y desperté el carifio de la ciudad por estas edificaciones monumental es.

Por dltimo, quiero hablar del mestizaje. El circo se encuentra como un ingrediente mas
en las tendencias de mestizaje que se ven en las artes escénicas de calle. Es un proceso
natural por muchas razones. Por una parte, € espectaculo de calle de masas requiere
dturas, y las dturas requieren artistas entrenados. El espectaculo de calle funciona
mejor si ofrece, por |0 menos a ratos, contenidos de facil tragar. Me explico: Muchas
obras de teatro callegjero se apoyan en técnicas de circo, sin que sea esa su esencia, por
ser una manera amena de escenificar ciertos momentos.

Es una simbiosis que llega desde los dos lados. Los coredgrafos encuentran entre sus
bail arinas gente con alguna técnica circense, mientras que laformacion en circo incluye,
con méas o menos profundidad, desde la interpretacion o la danza hasta la capacidad de
recibir direccion, en su planteamiento.



Entonces cabe preguntar: ¢/Dénde acaba el circoy empiezan los otros artes? Un bailarin
de danza vertical puede llegar desde los mundos de la escalada y la danza, o puede no
haber hecho circo en su vida. ¢Deben llamarse entonces todos estos espectaculos,
espectécul os circenses?

Otra forma de hacer la pregunta es seria: ¢Se requiere una formacion circense para

representarlo? La densidad de la técnica y su importancia dentro de la esencia de la
obra... Temas éstos para hablar entre todos.

* Transcripcion en version original



